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Religioser Ausdruck in der Musik

Musik und Bewegung

enn Menschen sich freuen, wenn sie trau-
ern, wenn sie von etwas begeistert sind,
wenn sie von Dankbarkeit erfillt sind, dann

— 50 sagen wir — sind sie bewegt. Sie kénnen von Ge-

Ereignissen.
Besonder
heit sein,

bpragt kann ihre Bewegt-
ndentes egeben, d. h. et-
ale Erfahrung

Ubersteigt. Zu solchen transzend@hten hrungen

oder Erlebnissen zahlen religiose ungén. Da-

mit sind Erfahrungen ge , AvelchehdiéBi g
t

oder Zugehdrigkeit zu Gott

@ er unb n
eftrauen u
Furcht oder Ehrfurcht vor ihnen &I/

Machten auslosen, zu glaubig

Besonders starke Bewegtheit geht | Fa

von der Seele auf den Kérper iber: 'V?;Q/egb
rs

heit, die wir als eine innere Bewegtheit

n
und erleben kénnen, wendet sich nach au&%

auBert sich als sichtbare korperliche Haltung

als sichtbaren Atem, als aufgerichtete Haltung ...
und als Gehen, Schreiten, Laufen, Drehen, Stamp-
fen. Solche Korperbewegung als Ausdruck see-
lischer Bewegtheit wird deutlicher und geordneter,
wenn sie von Musik hervorgerufen oder begleitet
ist — von Trommeln, Klatschen, Instrumentalspiel,
Gesang.

Korperliche Bewegung als Ausdruck seelischer Befind-
lichkeit geht in gemeinsames Verhalten uber, wenn
mehrere Menschen sich zu geordneten Gestalten der
Bewegung vereinen, in Rundtdnzen, in Schreittanzen,
in Paartanzen oder auf andere Weise.

Is heidnisch
Bewegung: als Verneigung, als ausgebreitete Arm zelen Kul
tr

Tanz als religioser Ausdruck

Musik drangt ohnehin, und nicht nur in religiosen
Zusammenhangen, zur ,,Auerung” und zur Gestal-
tung von Korperbewegungen. Das kennen wir von
kérperlich-rhythmischen Bewegungen von Saug-
lingen und kleinen Kindern, von den klopfenden
FliBen beim Musikhéren, beim korperlichen ,Mit-
gehen” zu Musik oder zu Rhythmen jeder Art, von
Gesellschaftstanzen, vom Marschieren (zu Gesang).
Wahrend die Zivilisation in abendlandischen Kul-

Musik und Religion

turen mit ihren sich zunehmend ausdifferenzierten
Affektkontrollen die unmittelbaren und spontanen
BewegungsauRerungen zurlickdrangte und in be-
stimmte Sitten Gberfiihrte, gehort das Tanzen in
anderen Kulturen bis heute zum selbstverstand-
lichen Repertoire religiéser AuRerungen und ge-
meinsamer Feiern.
Im Alten Testament, also in den Berichten vom
religiosen und alltaglichen Leben des jludischen
Volkes, ist an vielen Stellen vom Tanzen die Rede,
z. B. im zweiten Buch , Samuel” ( Kap. 6), wo der
zukunftige Kénig vor dem Heiligtum des Tempels
tanzt, oder im zweiten Buch der ,,Chronik”, in dem
der Tanz als zu den religiosen Handlungen zuge-
hérig geschildert wird. In vielen Volkern Afrikas ist
bis heute das gemeinschaftliche Tanzen Bestand-
teil des Lobens, des Dankens, der Totenfeiern und
hoher religiéser, bisweilen auch christlicher Fes-
te. Auch im frihen Christentum war der Tanz Be-
standteil religiéser Handlungen. Davon berichten
eschreibungen vom frihchristlichen Klosterleben.
allem beim Osterfest, als Totentanz und bei
ten Feiertagen gab es Reigentanze. Auch
Christus als einem Tanzer wird berich-
s wurden der Tanz und das Tanzen
chenfghrer sehr bald verboten; sie galten
d als Teufelszeug.
Volksgruppen sind die religi-
n ,weltlichen” Tdanzen zu
igiose mit dem weltlichen
det(e). Das bezeugen
udamilien- oder Stam-
ernte, zum Krieg, zu

t Alle
durc

r@vie au
Lebe % ein
Tanze zu hres
mesfesten, @ eo
Siegen, zum @', Zur

urt viele andere
mehr. @
Zwischen Bewusstsein r&tase
Unterscheiden muss m zWa& Gru denzen

des religiosen Tanzes: de }tﬁ assenen, eksta-

Tanzende Derwische



Religioser Ausdruck in der Musik

tischen und das Bewusstsein aufgebenden Tanz —
und den geordneten, ,schonen”, kunstvoll gestal-
teten Tanz. Gerard van der Leeuw unterscheidet
diese Arten als , dionysischen” und , apollinischen”
Tanz, genannt nach den beiden in ihrer Haltung
auBlerst unterschiedlichen Gottheiten. Neben die-
sen beiden Arten ist auch der meditative, in sich
selbst versunkene, und der mit anderen kunstvoll

Bewe-
Darstel-

oder
in den

: Ténze
en sich

Unstlerischer Weise von
gestellt werden. Berithmt

sik im Islam):
in weite
und

In einem Drehtanz kreisen die
weille Kutten gekleidet si u
bieten gemeinsam mit d ren

drucksvolles Bild einer w@ igen Kr
gung. Mit diesem Tanz stell néie Ein
Tod und Leben, von Weltliche 5
von Erde und Uberirdischem dar.

se

j e K
schmuck symbolisiert den Grabstein. 3}\

Klassischer Indischer Tanz bezieht sich immer auf die religisen
Themen des Hinduismus.

/ en, entw tsachliches ,,Durcheinander”
%ﬁerha!b es si gsam drehenden Kreises,
ch di r langsamen Rahmen-
te ebjjdet : genauen Horen auf
i r
T

Versuch, zu einer religiosen Musik

eine Choreografie zu entwerfen

Eingangschor aus Bachs Kantate ,Bleib’ bei uns,
denn es will Abend werden” (BWV 6)

In dieser Kantate wird die Geschichte von den
beiden Jingern erzéhlt, die nach dem Tod von
Jesus verstort und traurig in ihren Heimatort zu-
rickkehren und sich noch einmal die Erlebnisse
des Lebens mit Jesus und seiner Kreuzigung ver-
gegenwartigen. Da erscheint ihnen der aufer-
standene Jesus als Fremder. Sie bitten ihn als ihr
Gast mitzugehen. Der Text dieser Musik kautet:
,Bleib bei uns, Herr, denn es will Abend werden,
und der Tag hat sich geneiget.” Bach hat diese
Musik fiir Chor und Orchester in drei Abschnit-
ten komponiert: Der Anfangs- und Schlussteil
umrahmen einen raschen, gehetzten Teil, in
dem alle durcheinander rufen und rennen.

Eine Choreografie sollte als Gruppentanz konzi-
piert werden, entweder so, dass alle an beiden
zenen teilnehmen, oder so, dass die Szenen auf
i Gruppen verteilt werden. Der rasche Mit-
ann als Erinnerung an die Volkstumulte
rst werden, die die |inger im Zusam-
m ng mit der Kreuzigung erlebt haben. Er
kann als D@Fcheinanderrennen inszeniert wer-

die F men n Chorstimmen.

Jedesmal, dies en wieder einset-
zen, kann ende eg jeweils wie-
der neu beginden. Anf dies urden die
Stimmeneinsétze von d ach-
zeichnen. Im Mittelt ndet B efkur-

ze, rasche Melodien.

Die Rahmenteile sind lan
schreiten, im Stil einer Sarab , jenes Tanzes,
der in jedem zweiten (und nchmal in je-
dem) Takt eine starke Betonung auf der ersten
und der zweiten Taktzeit hat. So kann bei der
Umsetzung in einen Tanz die meditative Ruhe
von Teil A und A’ in einem sich langsam dre-
henden Auflenkreis gegen das Durcheinander
in der Mitte gesetzt werden.

Die Partitur der Kantate befindet sich auf der CD
zu diesem Heft. Ein weiteres Beispiel fiir eine Bewe-
gungschoreografie finden Sie auf den Seiten 26-27.

getragen zu
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Religiose Lieder

Eine kleine Werkstatt fiir religiose Musik
er Musikwissenschaftler Hans Heinrich Eg-
gebrecht hat klar gestellt, dass Musik nicht

Daus eigener Kraft religios oder geistlich ist.

Musik ist vielmehr ,in all ihren Erscheinungsformen
ein Spiel mit Tonen, Klangen und Gerdauschen in einem
geschichtsbedingten Spiel von Spielregeln, die von ra-

her Musik kann man nur
menhan it religiésen

besti e Aufgaben er-
fullt und Wirkungen hat, also in4@@ttesdi@tsten und
anderen religiosen Feiern@ceb edita-

tion. Das kann sie entwed r
standigen Gebrauch. Sie wir
aus der Volksmusik oder dem T@n

einem Mittel, mit dem Mensche

ott
und danken, ihn um Vergebung bitt {Sv
u

m
seine Taten und seine Glite gemeinsam )gn.
Unter diesen Bedingungen ist es moglich, #el e-
ligiose Musik zu erfinden. Hierflr gibt dieses&
einige Anregungen. Sie kntipfen an Musik an, di
in den anderen Kapiteln kennengelernt haben.

ri

Ub

Notenschreiben

Projekt 2

Erfinden Sie eine Melodie mit dem Tonmaterial
hebrdischer Musik. Orientieren Sie sich an Bei-
spielen aus Kapitel 6.

Projekt 4

Entwerfen Sie eine musikalische Meditation mit
experimentellen Mitteln. Nutzen Sie Schlag-
instrumente, Korperinstrumente, Stimmen,
Computerklange oder andere Instrumente.
Wahlen Sie ein Thema, z. B. , Aus der Finster-
nis ins Helle — aus Angst wird Zuversicht”; ,aus
Trauer zur Freude”.

Studieren Sie |hr Stick mit anderen ein -
verandern Sie es!

roj
W}n&e in religioses Lied (z. B. aus der Lie-

dersamml auf der CD zum Heft oder aus
i d verwenden Sie das musi-

a edpat

ei jv, éwie
imme@ von

b) zur Erfindﬁv Varia p
anderungen d@ Mategi@,
aber immer noc e@en lass

o

beim Material (z. B.
eginnt und sich
tfernt;

h. zu Ver-
ieses

Projekt 3

Entwerfen Sie einen drei- oder vierstimmigen Chor-
satz zu der Melodie des Weihnachtsliedes , Lobt
Gott, ihr Christen, alle gleich”. Planen Sie zuerst
die Bass-Stimme, indem Sie die Zeilenschlisse har-
monisch festlegen, mit Kadenzfolgen wie Domi-
nante-Tonika, Tonika-Dominante (als Halbschluss),
Subdominante-Dominante-Tonika oder anders.
Entwerfen Sie dann die Bass-Stimme Zeile fir
Zeile. Fillen Sie danach den zweistimmigen Satz

Iz,
(Sopran- und Bass-Stimme) mit Akkordtonen
in den Mittelstimmen. Beachten Sie die Regeln
der Stimmflahrung (moglichst viel Gegenbewe-
gung, Vermeidung von Stimmenkreuzungen, bei
den Akkordfortschreitungen nach Maoglichkeit
Tone liegen lassen, zu groRe Spriinge vermeiden,
Springe mit Durchgangsnoten auflockern).
Erproben Sie Ihren Chorsatz mit anderen, eventu-

ell auch mit Instrumenten.

Musik und Religion
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Vom Gottesdienst in den Konzertsaal

Ist Orgelmusik religiose Musik?

Die Orgel ist das wichtigste und am meisten typische
Instrument fur den christlichen Gottesdienst. Sie wird
bis heute sowohl fiir die Begleitung der liturgischen
Gesange als auch fir kiinstlerisch-musikalische Vor-

lediglich dazu bestimmt, den Gemeindegesang zu be-
gleiten und niemals instrumental, in kinstlerischer Ab-
sicht gespielt zu werden.

In manchen Gegenden wurde jedoch das Orgelspiel
in kunstvoller Weise betrieben, zum Beispiel in den
Niederlanden und in Norddeutschland. Die Kirchen-
behorden einigten sich mit den Organisten (die sich
immerhin als Kuinstler verstanden) darauf, aulRerhalb

der Gottesdienste auf ihren Instrumenten musizieren
zu dirfen. So wurde zum Beispiel vereinbart, dass die
Orgel zwar in Verbindung mit dem Gottesdienst ge-
spielt werden durfe, aber so, ,dass der Gottesdienst
dadurch nicht behindert wiirde. Nach der Predigt durfte

ey

Zwischen Li oser Kunst demnach der Organist einige Psalmen vortragen — er
a er Musik jgn christlichen musste aber warten, bis der Prediger die Kanzel verlas-
Orgel tber ihre Ver- sen hat. Zudem durfte er nicht spielen, was Argernis

wendung zur Begleitung der litEgisc Mess-Ge- erwecken konnte.” Damit war natirlich, im Sinne der

sange hinaus zu einem kunsgxollen m Ispiel Beschwerden beim Tridentiner Konzil, die verwirren-
entwickelt, bei dem die isten Qe ich de Kunstfertigkeit der Musik gemeint. Eine andere
und wohl bessere Lésung wurde erreicht, indem die

i
Komponisten waren, ihre @
konnten. Im Zusammenhang rhi

usik gkt s #Rrganisten aullerhalb des Gottesdienstes Orgelkon-
Tridentiner Konzils, aber mehr n efol veranstalteten. So wurden um die Mitte des
Reformation, wurde das Orgelspie rgis hunderts mit den ,Libecker Abendmusiken’
Funktionen zuriickgedrangt, also auf dh}}%ung ischen Deutschland neue Chancen fir das
des Gemeindegesangs und der gesungen s- ki Orgelspiel begrindet. 1752 &ulerte
dienstteile. Mancherorts wurde das Orgelspig‘e sic antog Ruetz Uber die Orgelkonzerte: ,In

verboten, weil es im ,wort-losen” Gottesdienst k€i l

Aufgabe hatte. Organisten mussten sich andere Tz ngen, di n Brauch gehabt, sich in der St.

tigkeiten suchen (z. B. als Lehrer) oder wurden ar- %kh‘che ver, In, da denn der Organist ih-

beitslos, Orgeln wurden aus der Kirche transportiert. n @/ergnd Zeit-Kurtzung etwas auf
ha

In den Augen vieler Kirchenvertreter war die Orgel der I voggespi YDi@yes ist sehr wohl aufge-

Die Orgel

Die Orgel (von organon — Werkzeug) ist zugleich ein Blas- und ein
Tasteninstrument: Orgelpfeifen aus verschiedenem Material wer-
den Luft Gber sogenannte Windladen und Registerzlige zugefiihrt,
die von einem Spieltisch aus auf einer oder mehreren Klaviaturen
(Manualen) und einer Pedalklaviatur (mit den FiuRen zu spielen)
ausgelost werden. Die verschiedenen Orgelinstrumente haben ih-
ren Ursprung vermutlich in Mundorgeln, die in religiésen Riten in
China und spater in andern Religionen verwendet wurden, nachge-
wiesen z. B. in den Schriften des Talmud. Im christlichen Gottes-
dienst wird die Orgel seit dem 7. Jahrhundert (n. Chr.) erwahnt und
benutzt. Der unterschiedliche Klang der Orgelpfeifen, die aus ver-
schiedenem Material (Holz, verschiedene Metalle), in verschiedener
Bauweise und mit verschiedenen Blastechniken hergestellt werden,
erlaubt die Nachahmung vieler Instrumente und (vor allem im 19.
Jh.) ganzer Orchester. Die Hochzeit der Orgelbaukunst liegt in der
Renaissancezeit, der Barockzeit und in der Zeit der Romantik.

|||||||
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Vom Gottesdienst in den Konzertsaal

nommen
die zuglei
worden. Der Organist ist dadurc

erst einige Violinen und ferngs aucf™sdg
nehmen.” Der Organist I@ Pub

Klnstler, nicht als Angeste @
Kunst ein und lasst sich von ih

Die Spannung zwischen liturgisc

chen-Konzert wird durch diese Ent
héht. Heutzutage gibt es beides neben&'qs:;}g: die
Beteiligung der Musik an den religiosen Haw@l

und das kunstlerisch freie Musizieren in der Kif¢ch
Cleichzeitig wird das religiése Verhalten durch@
horende Teilnahme an der Musik in der Kirche meh

und mehr zu einer personlichen Angelegenheit ein-
zelner. An zwei Kompositionen fir Orgel soll in der
Folge untersucht werden, ob und mit welchen kom-
positorischen Mitteln die liturgischen oder die kiinst-
lerischen Anteile iberwiegen.

Arbeitsanregungen “

* Singen oder musizieren Sie die Choralmelodie.

* Horen und untersuchen Sie, wie die Cho-
ralmelodie verwendet wird und wie sie die
Form bestimmt.

* Machen Sie sich ein Bild (im Konkreten: eine
Skizze) von der Kompositionsweise (Satz-
technik, Motivarbeit ...).

en, beschenckt * Erortern Sie die Beziehung zwischen Text

etri worden, (aller Strophen des Liedes) und der Kompo-
sition — bietet sie sich mehr zur stillen Medi-
tation Uiber die Musik oder liber den Text an
oder zum genaueren Verfolgen der Musik?

* Versuchen Sie, das Choralvorspiel zu musi-
zieren, mit Instrumenten oder mit Singen
azu muss das Choralvorspiel moglicher-
isc in eine andere Tonart versetzt werden,
die Stimmen vielleicht ein wenig
ndert, werden, unter mehrere Instru-
eteilt werden.).

n

Bachs Choralvorspiele

Anleitung zum Komponieren von
Choralvorspielen. Die sechs als
»Schublersche Chorale” bezeich-
neten Choralvorspiele erhielten
ihren Namen von dem Verleger,
der sie drucken lie.

Choralvorspiele und Choralbe-
arbeitungen haben die Funk-
tion, der Gemeinde den An-
fangston zum Singen und die
Tonart anzugeben; ferner die
Melodie in Erinnerung zu brin-
gen oder bekannt zu machen.
Auflerdem sollen sie in den
Charakter des Liedtextes oder
in seine , Geschichte” einflih-

ren, SEMmM sm
Bach komponierte eine grofe Zahl von Choralvor- Demgemﬂﬁ d Choralbearbei-
spielen, Choralbearbeitungen und Choralphantasien tungen im @ erke s Chorals oder

und verfasste mit seinem , Orgelblichlein” auch eine einzelner Melo
] d

pa
vV,

g h atmospharisch.

e
Er ki auch in
Organist

(Komp‘@ it der, m-
geht — mf &lnen BaStangteflen
spielt, sie v "5?‘, sie S Zu-
sammenstellt, /\' n Charakter
und auf ihre Stimnﬁ‘eingeht. Es
ist eine Musik fur Kénner und GCe-
nielRer. Maglicherweise lost sie sich
aus ihrer liturgischen Aufgabe und
wird zu einem kleinen selbststan-
digen Kunstwerk, angereichert mit
virtuosen Spielaufgaben, mit kom-
positorischer Kunstfertigkeit (mit
kontrapunktischen Kiinsten, Fugen,

Kanonbildungen, motivischen Be-
Johann Sebastian Bach an der Orgel ~ ziehungen, rhythmischen Spielen).

@sta ndt
er #Art, we
t
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